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CORPO E DISCURSO: UM ESTUDO SOBRE O FILME CINDERELLA
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Resumo: O filme Cinderella, lancado em margo de 2015 pela companhia Walt Disney
Pictures, foi dirigido por Kenneth Branagh e produzido por David Barron, Simon Kinberg e
Allison Shearmur. A histdria ¢ uma releitura da animacdo Cinderella (produzida em 1950 pela
mesma companhia a partir do classico de Charles Perrault) e do conto homénimo de autoria
dos Irmdos Grimm. Filiamo-nos a teoria da Andlise do Discurso (AD) de linha francesa como
embasamento para nosso trabalho, que concebe a linguagem como media¢ao necessaria entre
0 homem e sua realidade natural e social. Também nos valemos das reflexdes de M. Foucault
com relagdo as praticas discursivas e ao estudo do corpo. Para sustentar nossa abordagem
discursiva a partir do corpo, € de como ele produz sentidos, langamos mao dos escritos de
Jean-Jacques Courtine sobre o tema.

Palavras-chave: Analise do discurso; corpo espetacularizado; Cinderella.

Abstract: The movie Cinderella it was launched in March 2015 by Walt Disney Pictures
Company, it was directed by Kenneth Branagh and produced by David Barron, Simon
Kinberg and Allison Shearmur. The story is a retelling of the Cinderella animation (produced
in 1950 by the same company from the classic Charles Perrault) and the homonymous tale
authored by Grimm’s brothers. The theory of discourse analysis (AD) of the French line
conceives language as necessary mediation between man and his natural and social reality.
We also use the M. Foucault's reflections regarding the discursive practices and the study of
the body. To sustain our discursive approach from the body, and how it produces senses, we
used the writings of Jean-Jacques Courtine on the subject.
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Introducéo:

Na obra de Bruno Bettlheim intitulada “A psicandlise dos contos de fadas” (2004), o

autor relata os possiveis impactos psicolégicos na fase infantil explicando muitos
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comportamentos infantis que encontram eco nos contos de fadas. Apesar de serem
predominantemente de origem maravilhosa, eles reproduzem discursos que circulam na
sociedade, além de mensagens de superacdo, moral, bons costumes, tal qual os discursos que
envolvem o imaginario do bom sujeito.

Assim, € possivel observar modelos de praticas comportamentais que ndo Sao
exclusivas do publico infantil. Adultos independentes, homens e mulheres de faixas etarias
diversificadas sofrem pelo anseio e busca da felicidade. De acordo com Berger (2006), em
relacdo a busca pelo corpo ideal de felicidade se tornam prética social.

Segundo Berger (2006, p.70) a sociedade constréi um imaginario cultural e nesta
mesma cultura o corpo se inscreve como 0 maior entre 0s imaginarios, pois é sobre o corpo
que se investirdo novos discursos sociais, ja que é neste mesmo corpo que a sociedade projeta
seus valores e estabelece discursos de poder por meio de praticas e discursos que sao lidos
através do corpo.

Sédo esses discursos que continuam circulando também pela midia, desde que a tela da
televisdo (e do cinema) comecou a fazer parte da vida do homem. A midia audiovisual possui
forte impacto, ja que a beleza (ou 0 que se considera belo) é exposta visualmente ndo apenas
nas novelas e programas de TV, mas também nos desenhos animados e histdrias de contos de
fadas.

O objeto de estudo de nosso trabalho é o filme Cinderella, lancado em 2015, pelos
estidios Walt Disney Pictures, e classificado como adaptacdo da animac¢do homénima, de
1950, produzida pelo mesmo estddio. A questdo que norteia nossa pesquisa €: como a
producdo cinematogréfica de um conto de fadas (re)produz/instaura discursos, de que modo
eles incidem sobre o corpo e se perpetuam/cristalizam na sociedade?

Nesse sentido, a metodologia do trabalho sera constituida a partir do recorte de
excertos visuais das cenas do filme, acompanhados das transcrigdes dos dialogos que figuram
nos recortes e constituem o enunciado sincrético — aquele em que possui duas ou mais
linguagens de manifestacdo, sejam elas verbais, visuais e/ou auditivas, constituindo, assim,
unidades de sentido, tais como: filmes, programas de televiséo, pegas publicitarias, jornais

etc. Nossa andlise se dara a partir da descricdo/interpretacdo da materialidade filmica, tal
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como proposta pela metodologia da AD, e do embasamento tedrico dos escritos de Foucault e
Courtine sobre o corpo simbolizado e materializado discursivamente.

Para analisar o corpo como espetaculo, a partir da compreensdo de que ele materializa
e faz circular discursos na sociedade, tendo como base o filme de 2015, parece-nos
interessante observar as regularidades que podem haver entre a producdo de 2015 e a
animacao de 1950 e, para isso, buscaremos trazer, também, recortes da animacéo de 1950. A
pesquisa, assim, torna-se pertinente, pois ira compreender novas leituras e visdes sobre o0s

objetos analisados a partir dos pressupostos tedricos da Analise do Discurso de linha francesa.

Arcabouco tedrico

As reflexdes de Foucault sdo consideradas de grande importancia para a AD porque
problematizam nocdes a respeito de enunciados/historia, praticas discursivas e suas relacdes
de poder. Que o que é dito é um acontecimento discursivo. Para Foucault, ha enunciados e
relagdes que o proprio discurso utiliza e estabelece praticas discursivas: “[...] praticas que
formam sistematicamente os objetos de que falam [...]” (FOUCAULT, 2008, p.55). Para o
filésofo francés, as palavras e as coisas se relacionam de forma complexa, pois ha relacdo
historica entre elas.

Ja que elas se ddo por relacdes de poder, produzem sentidos e sdo construidas por
determinadas condi¢des de possibilidades, € por meio desses fatores que, entdo, é necessario
detalhar o acontecimento discursivo. Foucault (2008) afirma que o campo do acontecimento

discursivo é:

[...] o conjunto sempre finito e efetivamente limitado das Unicas sequéncias
linguisticas que tenham sido formuladas: elas bem podem ser inumeraveis e podem,
por sua massa, ultrapassar toda capacidade de registro, de memoria, ou de leitura:
elas constituem, entretanto, um conjunto finito (FOUCAULT, 2008, p.30).

Em outras palavras, podemos dizer que acontecimento € o proprio conjunto das
condicdes que tornam um discurso possivel. E o que permite relacionar o discursivo com os
acontecimentos de ordem politica, social, econébmica, historica. Desta forma, a compreensao
do discurso como acontecimento se faz pelo entendimento de quais sdo as condigdes de

possibilidade pelas quais o discurso emerge.
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Os discursos possuem suporte historico/institucional que proibem ou permitem sua
acao e realizacao. Por exemplo, um sujeito apenas diz o que diz, pois € constituido pelo lugar
institucional, pela ideologia e no momento histérico que vivencia. Sendo assim,
compreendemos que o discurso € uma prética discursiva, que constroi sentidos e verdades.
Para Foucault (2008, p.133) a pratica discursiva ¢ um “conjunto de regras anOnimas,
historicas, sempre determinadas no tempo e no espaco, que definiram, em uma dada época e
para uma determinada area social, econdmica, geografica ou linguistica, as condi¢des de
exercicio da fungdo enunciativa.”.

Com isso, temos o discurso, que sdo os dizeres em curso, que estad no dito e no nao
dito, considerando-se o momento historico e social de formulacdo e producdo, ja que cada
discurso é singular e heterogéneo, tem existéncia material e a0 mesmo tempo historica. Para
Foucault:

O discurso ndo deve ser assumido como o0 conjunto das coisas que se diz, nem como
a maneira de dizé-las. Ele est4 outro tanto no ndo dito, ou no sinalizado por gestos,
atitudes, modos de ser, esquema de comportamento, deslocamentos espaciais. O
discurso é o conjunto das significagcBes coercivas e constrangedoras que perpassam
as relagdes sociais. (FOUCAULT, 1976, apud COURTINE, 2013, p.26).

E é a partir da compreensédo de que o discurso esta, para além do dito, no que ndo foi
dito, no que foi gesticulado, nas agdes e comportamentos e nos deslocamentos espaciais que
observamos nosso objeto de estudo, pois compreendemos que a AD visa fazer aparecer o
modo como o discurso funciona e como ele produz sentidos enquanto objeto
linguistico/historico/ideoldgico em suas condicdes de emergéncia. Desse modo, torna-se
interessante pensar sobre o discurso do corpo, levando em consideracdo que o corpo também
é discurso e produz discursos.

Em meados do século XIX, o corpo comegou a ser estudado como objeto pertencente
a medicina, com o objetivo de curar enfermidades e fazer avancar as ciéncias bioldgicas.
Sendo assim, o corpo foi tomado por varias disciplinas, sobretudo as da area de saude, como
natural, bioldgico. A historia do corpo, portanto, vista nos séculos XIX- XX € uma historia de

medicalizagdo. Moulin (2011) afirma que:

A histéria do corpo no século XX é a de uma medicalizagdo sem equivalente. Ao
assumir e enquadrar um sem-nimero de atos ordinarios da vida, indo além daquilo
fora anteriormente imaginavel, a assim chamada medicina ocidental tornou-se nao
apenas o principal recurso em caso de doencas, mas um guia de vida concorrente das
tradicionais direcBes de consciéncia. Ela promulga regras de comportamento,
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censura 0s prazeres, aprisiona o cotidiano em uma rede de recomendacdes. [...].
(MOULIN, 2011, p.15)

O corpo era estudado em sua anatomia, que servia para o aprendizado didatico
médico, de saber o que havia no interior do corpo humano. Mas para isso, era necessario, em
primeira instancia, perceber as patologias no corpo humano, visando através das enfermidades
os reforgos para a defesa do organismo, tendo assim um corpo saudavel.

Com isso, desenvolve-se a medicina preventiva. Segundo Moulin: “O
desenvolvimento da medicina preventiva provocou um curto-circuito na experiéncia da
doenca [...]. A medicina procura, agora, ndo apenas enunciar um prognéstico para 0S
préximos dias, mas dizer o futuro. [...].” (MOULIN, 2011, p.20).

Assim, 0 corpo passa a ser observado por seu aspecto sadio e sdo. No entanto, o século
XX foi marcado historicamente com avancos tecnoldgicos e com isso, podem-se observar
ideologias que submetem o corpo a ser passivel ao objeto de consumo explorado pela midia e
outros suportes. Sendo, desta vez, um corpo erotizado, sempre malhado e atlético, e acima de
tudo, jovem.

O estudo sobre o corpo como objeto discursivo deve muito a obra foucaultiana, de
acordo com Courtine (2013). O mérito de Foucault é ter inscrito a concepg¢do do corpo como
sentido na historia e em suas relacbes de poder, ao observar que o corpo é repleto de
significantes no discurso e que posicionam 0s sujeitos em lugares discursivos — 0 que gera
identificacdo e produz determinados sentidos. Assim, o corpo é lugar de significacGes, do

simbolico. Foucault (1997) afirma que:

O corpo é também diretamente mergulhado num campo politico; as relagBes de
poder operam sobre ele uma influéncia imediata; elas investem contra ele, o
marcam, o adestram, o suplicam, o constrangem a trabalhos, o obrigam a
cerimdnias, cobram dele signos. (FOUCAULT, 1997, p.30 apud COURTINE, 2013,
p. 15).

Tendo em vista que o controle da sociedade sobre os individuos comeca pelo corpo,
Foucault afirma que “em qualquer sociedade, o corpo esta preso no interior de poderes muito

apertados, que lhe impdem limitagdes, proibicdes ou obrigagdes” (FOUCAULT, 1999,
p.116). Ele explicita que micropoderes estdo presentes no corpo social, acarretando, de certa
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forma, mudancas e transformacdes de condutas nos individuos ou grupo social. Assim, o

corpo aparece em um lugar institucional/sécio- histérico na vida dos sujeitos.

Analise do corpus

O filme estreado em 2015 e a animacéo de 1950 retomam alguns discursos emergentes
na sociedade contemporanea, que sdo observados em circulacdo dentro da sociedade
ocidental, que busca finais felizes por meio da aparéncia corpérea e das relagbes sociais
(ascendéncia social) que esta aparéncia pode trazer.

Neste exercicio analitico, serdo consideradas sequéncias de frames do filme e da
animacdo contendo apenas contetidos visuais, para que o olhar analitico se construa sobre as
marcas visuais do material que possam conter indicios da emergéncia dos discursos na

sociedade.
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Figura 2- Madrasta pronta para o baile (Animacéo Cinderella 1950)

Em ambas as cenas temos uma das personagens essenciais no filme, a madrasta. A
prépria nomeacdo familiar produz efeitos de sentido, pois alude a uma representacdo
discursiva do que seria a substituta as avessas do papel materno, sendo, portanto, ma
(emergéncia de sentidos a partir da primeira silaba do substantivo madrasta), ou néo
possuindo nenhum sentimento afetuoso. Na figura 1, notamos a aparéncia majestosa da
madrasta adequada para o baile, cheia de joias, vestida em trajes de gala e com uma postura
corporal compativel (porque se reconhece em uma construcdo social do que deve ser visto
como um comportamento de fineza) a de dama da alta sociedade, ressaltando a o contorno

belo de um corpo ideal e aparéncia jovem. Ja na figura 2, temos a madrasta por uma
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perspectiva mais madura, no entanto com o corpo simétrico e também adequada ao traje de
baile. Notamos, também, o plano escuro nas duas imagens, por meio das cores e do
sombreamento evidenciando no primeiro plano a personagem madrasta, em seus gestos e
expressoes faciais/corporais, que indicam o gesto de autoridade e poder.

A expressdo facial nas duas figuras representa uma mulher com personalidade
excéntrica e forte, vide pela forma com que a posicéo erguida do rosto impde, estabelecendo
deste modo a relacdo de poder da madrasta para com Cinderella. Essa posi¢do de poder pode
ser observada pelo cabelo preso em ambas figuras, o que produz efeitos de sentido
relacionados a autoridade e maturidade. De acordo com Foucault (1999, p. 117), a relacdo de
poder é um dispositivo que molda um corpo ddcil: “um corpo que pode ser submetido, que
pode ser utilizado, que pode ser transformado e aperfeigoado”. Ao abordar o corpo como
funcionalmente doécil, Foucault (1999, p.117) afirma que: “[...] em qualquer sociedade, o
corpo estd preso no interior de poderes muito apertados, que lhe imp&em limitacdes,

2

proibicdes ou obrigagdes. [...].”.
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Ja nas sequéncias filmicas acima notamos as semelhancas bastante expressivas nos
quadros consecutivos. O plano de fundo no primeiro frame da animacéo evidencia Cinderella
e seu vestido rosado. A particularidade dessa comparacdo se da na descida da escada: no
filme, a personagem desce as escadas de forma lenta, evidenciando uma construgéo corporal
que deixa ver uma verdadeira dama, reforcando os sentidos que separam o corpo feminino
entre menina e mulher: a mulher Cinderella do filme estd preparada para o baile e para o
homem, o principe — ela esta preparada para casar; na animacédo, Cinderella desce as escadas
correndo, apressada, indomavel como uma menina: ainda traz indicios corporais infantis — no
entanto, o roteiro narrativo a construird também como pronta para casar. Aqui, podemos
compreender que, ainda que possa ser observada uma transformacdo no modo como se
constroi o sujeito feminino como preparado para 0 casamento, 0s sentidos que associam a
mulher ao casamento permanecem — assim como permanece o discurso de que a mulher deve
ter um bom marido, ou, em Ultima instancia, pelo menos um marido.

A coloracdo do vestido de Cinderella é rosa claro, que evidencia discursivamente
sentidos de feminilidade e fragilidade. De acordo com Daniel Portilio Serrano (2014), a cor
rosa em tons suaves representa juventude, inexperiéncia e ingenuidade. O vestido, por sua
vez, de coloracdo rosa mesclado com tonalidades brancas representa também a pureza
espiritual. E interessante notar que Cinderella é esta jovem que representa corporalmente o
feminino, a beleza e a delicadeza, o que produz efeitos de sentido relativos a dogura de um ser
humano (feminino) bom e de valores morais, diferentemente da madrasta e de suas filhas,
que, apesar de oferecer indicios de um corpo que se insere dentro de uma representacao de
beleza na sociedade — 0s corpos sdo magros e simétricos, ainda que 0s rostos ndo tenham
feicdes perfeitas —, seus costumes permitem ver sua esséncia ma.

No segundo frame, pode-se observar as reacdes da madrasta e suas filhas, com olhares
surpresos e ao mesmo tempo incrédulos, esbocando sua insatisfacdo porque Cinderella
supostamente vai ao baile com elas, ja que a negam como alguém da familia (pela auséncia da
figura paterna) e a consideram uma servical do lar. O poder soberano da madrasta sobre
Cinderella se da no plano gestual, ja que a beleza corporal e espiritual de Cinderella insinua o

perigo para as irmas: ela merece o principe, as outras ndao. O discurso sobre o corpo belo que
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faz emergir efeitos de bondade e afeto se une a construgdo do sujeito feminino que deve
merecer o convivio com o homem. Cinderella o merece, as irmés, néo.

J& no terceiro frame, a reagdo de Cinderella no filme é de inconformismo perante a ndo
autorizacdo da madrasta para ir ao baile e ela cria uma resisténcia perante a autoridade da
madrasta. Na animacdo, nao ha resisténcia, Cinderella esta assustada com o questionamento
da madrasta. Mais uma particularidade que evidencia uma transformacédo de discursividade
em relacdo a construcdo do sujeito feminino: na contemporaneidade, a mulher € forte, ainda
que continue décil e mere¢a um marido.

Nos ultimos frames, observa-se 0 ato de rasgar o vestido (no filme, a prépria madrasta
0 rasga e, na animacdo, sdo as irmas que o fazem) — Unica lembranca da mée de Cinderella.
Deste modo, e com esse gesto, a destruicdo produz efeitos que revelam a soberania do poder
da madrasta sobre todas as outras mulheres da casa.

E interessante notarmos que, na perspectiva entre a questdo de belo/bom e feio/mau,
Eco (2007 apud CHAGAS, 2009, p. 24) afirma que a concepcdo desse dualismo ainda
permanece discursivamente em nossa sociedade: “[...] belo aquilo que € gracioso, [...]
atraente, [...] harménico, maravilhoso, delicado, leve, encantador [...] é feio aquilo que é
repelente, horrendo, asqueroso, desagradavel, grotesco, abominavel, odioso, indecente, [...]
terrivel [...]”. Deste modo, a questdo do feio € ser mau em sua esséncia e, talvez, mas néo
obrigatoriamente, na aparéncia, a questdo da madrasta ser bela irrompe um valor avesso ao
que se naturaliza discursivamente, no entanto, seu lugar social de madrasta confirma seu valor
no dmbito negativo.

Por este patamar analitico podemos notar que, na contemporaneidade, ainda perpetua
fortemente um discurso que evidencia a necessidade da preocupagdo com 0 corpo, € a beleza
exterior aparentando um corpo esbelto e sadio. Além disso, pele e cabelos claros reforcam a
percepcao do belo. Costumes e praticas sociais ainda associam a mulher a seu desempenho
como dona do lar e esposa, e ainda conservam os sentidos da busca de um final feliz como o

de Cinderella. Para tanto, é preciso ser jovem, bela, 6tima nas fun¢des domésticas.

Considerac6es parciais
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Este exercicio de andalise permite observar a existéncia de praticas que, ainda na
contemporaneidade, reforcam os discursos produzidos pelo/no corpo sobre a questdo do bom
e belo, mau e feio. Como esses discursos permanecem cristalizados na sociedade
contemporanea, continuam (re)produzindo construcdes que incidem sobre os limites do corpo
associados a valores morais e a felicidade.

Pretendeu-se mostrar perante esses pequenos fragmentos a imanéncia dos discursos de

outrora e dos dias de hoje, e como eles perpetuam historicamente os sentidos.
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